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Az el6zmények: Nagybanya

A nagybanyai miveésztelep létrejotte Hollosy Simon miin-
cheni festéiskolajanak nyari gyakorlatadhoz kapcsolédik.
Hollosy és korabbi tanitvanyai, Thorma Janos, Réti Istvan
és Ivanyi Grinwald Béla, valamint a hozzajuk csatlakozd
Ferenczy Karoly, Glatz Oszkar és masok 1896 majusaban
érkeztek a banyaszvarosba. A Ferenczy szavaival "bibliku-
san monumentalis” taj nagy hatassal volt a varosi kornye-
zethez szokott festékre, akik a Hollésy-iskolaval egyitt a
kovetkezd években is ott toltotték a nyari hdnapokat. Az
eleve nagybanyai lakos Réti és Thorma mellett letelepe-
dett a varosban Ferenczy Karoly is. 1902-t6l Hollésy mas
helyszinre vitte a novendékeit, a nagybanyai festék pedig
megalapitottak a mlvésztelep magjat képezé Nagybanyai
Szabad Festéiskolat, amely ezen a néven 1927-ig mUko-
dott.

A nemzeti tajkép hagyomanyat modern szellem-
ben megUjité nagybanyai alapitd nemzedék az ember és
a természet egybetartozasat, pontosabban ennek natura-
lista-realista abrazolasat tlzte ki célul maga elé, alkal-
manként impresszionista hatasokkal.

1905-06 koril a neds (neoimpresszionista) fiata-
lok mozgalma razta meg a mlvésztelep nyugalmat. Czobel
Béla, Tihanyi Lajos, Ziffer Sandor, Boromisza Tibor, Kadar
Géza és masok a parizsi avantgard mihelyek eredménye-
inek kozvetlen elsajatitasaval majd honositasaval aktiv
részesei voltak mind a franciaorszagi, mind a magyar-
orszagi Vadak (Fauves) kiallitasainak. A festészet nyelvi
eszkozeinek (téralakitas, formaképzés, szinvilag) radikalis
megujitasaval a kozvetlen természeti élményt atfogalma-
z6, a vizualis élmény kozvetitd erejére tamaszkodo piktd-
rat hoztak létre. Konfliktusba keriiltek az alapitokkal, akik
kozil Ivanyi Grinwald elébb melléjik allt, majd 1911-ben
Kecskemétre tavozott, a tobbiek pedig, ugyancsak 1911-
ben létrehoztdk a Nagybanyai Festék Tarsasagat, amely
jogi személyként 1937-ig biztositotta a telep mikodését.

Az 1896-1918 kozott eltelt tobb mint két évtized-
ben szamos nemzetiség fiai latogattak az iskolat vagy
dolgoztak a muvésztelepen, koztilk néhany roman festd
is. A mlvésztelep és a szabadiskola ebben az idészakban
a magyar mivészeti élet szerves része volt, mind szemlé-
letében (a magyar modernista festészet étrehozasaban),
mind intézményi kapcsolataiban (kiallitasok, képelada-
sok, gyUijtéi érdeklédés, oktatas).

A nagybanyai hagyomany folytatasa a két vilaghabori
k6zotti években (1919-1945)

A trianoni békeszerzédést kbvetéen 1920 jluniusatol Nagy-
banya Romaniahoz tartozott. Aroman hatésagok mar 1919
elején atvették a hatalmat a varosban és a nyar folyaman
megprobaltak atvenni a festdiskolat is. Maganalapitasu in-
tézmény évén a szabadiskolat Thorma megmentette, jovéjét
pedig Ggy biztositotta, hogy befogadta a romaniai képzému-
vészeti féiskolak (Bukarest, lasi, Kolozsvar) ndvendékeit
nyari gyakorlatra. Az ket kiséré tanar azonban nem kor-
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rigalhatott a szabadiskolaban. Igy keriiltek Nagybanya-
ra kezdd festéként olyan késdbb jelentéssé valé roman
muUvészek mint Petre Abrudan (aki késébb le is telepedett
Nagybanyan), Lucian Grigorescu, Alexandru Ciucurencu,
Tasso Marchini és masok.

Az els6 évtized az identitds- és helykeresésrol
sz6lt. Annak ellenére hogy néhany mdvész, mint Perlrott
Csaba Vilmos hosszabb id6t toltott Berlinben, Parizsban,
majd 1924-t6l nyaranta Nagybanyan, a varos mvészeti
élete elszakadt Budapestdl és a Nyugat Eurépai miivésze-
ti centrumoktol, és a roman novendékek jelenléte, vagy
a néhany kiallitasi alkalom ellenére sem kapcsolodott
be szervesen a roman muvészet vérkeringésébe. Utdbbi
részben szandékos volt, hiszen Thorma és festétarsai meg
akartak 6rizni a mlvésztelep onallosagat, sajat festdi ha-
gyomanyat.

A konzervativ beallitottsagd magyar és roman
festék a korabbi nagybanyai tajszemlélet tradiciéjat
folytattak, igy festészetlik kozéppontjaba a tajkép, kisebb
mértékben a csendélet és az arcképfestés keriilt. Késoi
impresszionista modorban festett képeiket idealizald
derli, az elmalt vilag nosztalgikus emléke hatarozta



meg. Bar Nagybanyan festettek, stilusukat leginkabb a
posztnagybanyaijelzével lehet meghatarozni. Ugyanakkor
néhanyan, igy Ziffer Sandor, Perlrott Csaba Vilmos, Klein
Jozsef, illetve a Felsébanyan megforduld Aba Novak
Vilmos, vagy Nagy Oszkar az avantgard iranyzatok
Oorokségeét vitték tovabb. Kulon szint képviselt mindvégig
a legmodernebb alkotok egyike, Ferenczy Noémi.

A harmincas években jelentds valtozas kovetke-
zett be mind a koldnia és az iskola életében, mind a festék
stilusaban. 1927-ben Thorma és Réti megsziintette a sza-
badiskolat, a helyét a Nagybanyai Szépmluivészeti Iskola
vette at, amely par évig még jelentds szami novendéket
vonzott, de ez a szam fokozatosan apadt. 1930 utan a féis-
kolak nem Nagybanyara, hanem Balcsikra kiildték hallga-
toikat. 1935-ben a varosvezetés elvette az iskola éplleteit
és ra akarta tenni a kezét annak szellemi hagyatékara is.
A kialakult helyzet kovetkeztében 1937-ben megszint a
Nagybanyai Festék Tarsasaga, helyét a Képzémdivészek
Egyesilete vette at. Az iskola Gheorghe Maniu vezetésé-
vel alakult Gjra SzépmUvészeti Szabad Festdiskola néven.
A harmincas évek elejétél szellemi és szemléleti valto-
zas kovetkezett be a kolonian is, a progressziv, baloldali
eszméket hordoz6 avantgard mUlvészeti irdnyzatok késéi,
sokszor dekorativ (art déco) hatasokra is térekvé formai
nyertek teret. Ugyanakkor kialakult egy sajatos erdélyi
jellegli festésmod, amely a posztimpresszionista festok
esetében is bizonyos konstruktiv, szerkezetes jelleget vitt
a kompoziciokba, anélkil, hogy megtorte volna a helyi taj,
a szines csokrok, a tajba helyezett portrék lirai hangula-
tat.

Az avantgard hagyomany tovabbélése és Gj avantgard
torekvések Erdélyben

1919 el6tt két jelentés mdvészeti forradalom indult ki
Nagybanyarol. Az els6 a nemzeti tajkép meguljitasat cé-
lozta meg, a plein air naturalista tajkép intim valtozatanak
megteremtésével. A masodik, a francia Fauves iranyzat
legjelesebb képviseldéihez kapcsolodva erds szinkontrasz-
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tokat hasznalva, sikban komponalt képekkel jarult hozza a
modern magyar festészet radikalis megujitasahoz. A fes-
ték ingajaratot alakitottak ki Parizs és Nagybanya kozott.
Amit nyaron festettek Nagybanyan azt Parizsban allitot-
tak ki, a Parizsban tanultakat Nagybanyan kamatoztattak.
A "ne6s” forradalom kirobbantdi kozil 1919 utan Mikola
Andras és Ziffer Sandor maradt Nagybanyan de csak az
utébbi maradt hi avantgard nézeteihez.

A hiszas években keletkezett expresszionista
vasznai szuggesztiven fejezték ki az erdélyi magyarsag
életében bekovetkezett foldindulast. Ziffer mellett az
expresszionizmushoz és kubizmushoz is visszanyulé Per-
lrott Csaba Vilmos képviselte hatarozottan az avantgard
tovabbélését Nagybanyan. Kulon szint hozott a képbe a
Felsébanyan megalakult festécsoport, amely Popp Aurél
foltfestészetét erbteljesebb kolorittal vitte tovabb. Kilon
szint hozott a képbe a Fels6banyan megalakult festécso-
port, amely Popp Aurél foltfestészetét erbteljesebb kolo-
rittal vitte tovabb.

A haszas évek masodik felétdl valt egyre érzé-
kelhetébbé az Gj klasszicizmus hatasa, amely az 1925-ben
létrehozott kolozsvari Szépmiuvészeti Fdiskolan tanito-ta-
nuld festdk latasmodijat is befolyasolta, hozzajarulvan a
hagyomanyos nagybanyai szemlélet meghaladasahoz.
Expresszionista szinekkel gazdagitott valtozata tobb er-
délyi festénél felbukkant, féleg progressziv, baloldali né-
zetek megjelenitéseként. Tiszta expresszionista stilusban
dolgozott az 1920-as években Mattis-Teutsch Janos, és
tobb szasz festd, igy Hans Eder. A konstruktivizmus szin-
tén egyik Osszetevdje lett a harmincas évekre kialakuld
J2transzilvan” abrazolasi nyelvnek, amely a korszak vilag-
nézetét és érzésvilagat kifejez6é Gj aramlatok helyi szinté-
ziseként jott étre.

A kolozsvari iskola és a transzilvan fest6i stilus

1925-ben jott létre Kolozsvaron a Szépmdlvészeti Iskola
(Scoala de Belle-Arte), amelyben Alexandru Popp, Pericle
Capidan, Eugen Pascu, Tassy Demian, Catul Bogdan, Aurel
Ciupe és Romul Ladea a modern eurdpai mlvészet alapjait
ismertette meg a fiatal erdélyi festOkkel és szobraszokkal.
Akarcsak a bukaresti és iasi-i féiskolasok, kezdetben a ko-

lozsvariak is Nagybanyara mentek nyari gyakorlatra, ahol
Thorma Janos, Mikola Andras, Krizsan Janos, illetve alkal-
milag Ziffer Sandor iranyitasa alatt dolgoztak. De hatassal
volt rajuk a nyaranta ott tartézkodo Perlrott Csaba Vilmos
és Kmetty Janos, illetve a Parizsbol hazatérd Klein Jozsef
is. Megismerkedtek a posztimpresszionista iranyzatokkal,
a kés6i kubizmussal, konstruktivizmussal, expresszioniz-
mussal és az utdbbival szembefordul6 Gj klasszicizmus és
Uj objektivitas (Neue Sachtlichkeit) targyilagos hlivos-
ségre torekvd latasmodijaval.

Mint minden ”"periféria” Erdély is kivalo terepe
volt a mlvészeti szintézisek létrejottének. A muivészet-
torténet csak az utébbi évtizedben kezdte a maga érté-
kén kezelni a nagy eurdpai (majd amerikai) centrumok-
tol tavol eso6 régidk szintézisteremtd képességét, amely
mindannyiszor egy sajat, sokoldalt, gazdagon arnyalt és
nyitott alkotdi nyelvezetet hozott létre. Ezt az esetlinkben
"transzilvan festészet” cimszoval jel6lhetd kifejezésmodot
tobbnyire szerkezetes kompozicio, visszafogott szinhasz-
nalat jellemzi, bar talalkozhatunk klasszicizmusba oltott
expresszionista kolorittal is, példaul Jandi David képein.

Szolnay Sandor, Tasso Marchini, Aurel Ciupe,
Fulop Antal Andor, Jandi David, Mohy Sandor, Eugen Gasca,
Traian Biltiu-Dancus és masok festészete kivaldoan mutatja,
mire képes egy tobbnemzetiségli régio, ha alkotémUvészei
egyuttmdikodnek. Az 1921-es elsé Osszerdélyi kiallitas, a
Collegium Artificum Transylvanicorum programja latszott
egy idére megvalésulni.

Kolozsvar mellett Marosvasarhely, Temesvar,
Nagyvarad valt fokozatosan egy-egy kisebb tartomany
muivészeti kdzpontjava. Bordy Andras, Ion Vlasiu, Csoma-
fay Karoly, Barabas Istvan, Podlipny Gyula vagy Tibor Ernd
neve és munkai fémjelzik e varosok mdvészeti életét.

Szasz miivészek és fiiggetlen alkotok

A szasz fest6k munkassaga ritkan keriil a mivészettorté-
neti narrativa kzéppontjaba, pedig jelentésen jarult hoz-
za Erdély sokszinl mUvészeti kinalatahoz.

A legfontosabb kdzpontok Brasso és Nagyszeben
olyan kivalé mivészeknek adtak otthont, mint Hans Eder,
Felix Albrecht Harta, Fritz Kimm, Margarete Depner, Grete
Csaki-Copony, hogy a magas nemezetkozi elismerést ki-
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vivé Mattis-Teutsch Janosrél (Hans Mattis-Teutsch-rol),
vagy a zomében kilféldon dolgozd Henri Nouveau-rél ne
is beszéljunk.

A szasz festOk élénk kapcsolatot dpoltak a hlszas
években az eurdpai avantgard centrumava valo Berlinnel,
jol ismerték a német expresszionizmus késéi valtozatait
(példaul az osztrak Oscar Kokoschka festészetét), vagy az
Uj objektivitas (Neue Sachtlichkeit) klasszicizalo latas-
modjat. Mlvészetiikben kiemelt helyet foglalt el a port-
réfestés, részben mint (On)reprezentacio, részben mint
megélhetési forras.

"Az életkorilményekbe agyazott torténeteket
a festéallvany két oldalan allé szereplék kozvetitik sza-
munkra: a festdmUvészek, akik szamara a mulvészet biz-
tositja a megélhetést, és a portréalanyok, akik akkoriban
modellt alltak a mUlvészeknek és ezaltal mintha maig
megszolitananak minket.” - irja Heinke Fabritius a kiallitas
katalégusaban.

Két kiemelkedd, sehova be nem sorolhato alkotot
kell még megnevezni a harmincas és a negyvenes évek
erdélyi mlvészetében: Nagy Istvant és Nagy Albertet.
Nagy Istvan élete jelent6s részét Erdélyen kiviil, jorészt
Magyarorszagon toltotte, sziléfoldjétél azonban soha
nem szakadt el. Talan senki nem volt képes olyan tomaoren,
lényegrelatdéan, a hagyomanyt avantgard formaba ontve
megfogalmazni Erdély sajatos vilagat, mint az alfoldrél
hazajaro székely Nagy Istvan.

Nagy Albert ugyancsak tavol, Magyarorszagon és
Italiaban toltotte fiatalkorat, a kiallitasban lathaté muivei
is ott keletkeztek. Ennek kdszdnhetd képeinek szokatlan
tematikaja és festésmodja. Hazatérve is meg0rizte auto-
nom festdi latasmodjat, képei sokaig idegenként hatottak
az erdélyi kiallitasokon.

(Boros Judit)
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Litteczky Endre: Pridvor, Muzeul Judetean Mures
Tasso Marchini: Pictorita,

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Tasso Marchini: Portretul pictorului Fiil6p Antal
Andor, 1933, Colectia Bohm

Tasso Marchini: Autoportret cu paletd,

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Tasso Marchini: Naturd moartd, 1933,

Muzeul Judetean Mures

Mattis Teutsch Janos: Compozitie verde-albastrd,
1920, Colectia Bohm

Mattis Teutsch Janos: Trei bdrbati, 1944 kordil,
Colectia Bohm
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Mattis Teutsch Janos: Femeie roscatd (Trei

verticale), Colectia Bohm

Mattis Teutsch Janos: Compozitie, 1923 kordil,

Muzeul Judetean Mures

Mikola Andras: Castelui Purgly din Sofroneaq,

Colectia Bohm

Mohi Sandor: Apus, Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Nagy Albert: Tinerete, 1937, Colectia Bohm,

Nagy Albert: Iuda, 1935-37, Colectia Bohm,

Nagy Istvan: Portretul contelui Gyérgy Bethlen,

1929, Colectia Bohm

Nagy Istvan: Peisaj, 1930 korl,

Muzeul Judetean Mures

Nagy Oszkar: Vedere din Baia Mare, 1936,

Muzeul Judetean Mures

Henrik Neugeboren: Colaj, 1927, Colectia Bohm

Henrik Neugeboren: Compozitie, 1927,

Colectia Bohm

Henrik Neugeboren: Colaj, 1928, Colectia Bohm

Eugen Pascu: Portretul lui Ziffer Sandor, 1921,

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Perlrott Csaba Vilmos: Oameni odihnindu-se in fata

bisericii reformate din Baia Mare, Colectia B6hm

Pittner Olivér: Autoportret, 1937,

Muzeul Judetean Mures

Aurel Popp: Autoportret, 1920, Colectia Bohm

Aurel Popp: Cimitir, Colectia B6hm

Ipolit Strambu: Fatd cu pdldrie galbend, 1928,

Muzeul Judetean Mures

Gy. Szabd Béla: Recolta, 1938, Colectia Bohm

Szolnay Sandor: Autoportret,

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Szolnay Sandor: Model dormind, 1929,

Colectia Bohm

Szolnay Sandor: Portretul lui Ion Vlasiu, 1939,

Muzeul Judetean Mures

Szolnay Sandor: Vedere din fereastrd, 1926,

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Thorma Janos: La baie, Muzeul Judetean Mures

Tibor Erno: Atelierul pictorului Macalik in Oradea,
Colectia Bohm

Ion Vlasiu: Autoportret, Muzeul Judetean Mures

Walter Widmann: Bdiat in scaun rosu, 1924,

Colectia Bohm

Ziffer Sandor: Bivolii, 1931,

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Ziffer Sandor: Autoportret cu biserica reformaté

din Baia Mare Tn fundal, 1941, Colectia Bohm

Ziffer Sandor: Malul Sdsarului la Baia Mare, 1930,

Colectia Bohm

Organizatori:

Parteneri :

Colectia lui Bshm Jézset, Germania
Muzeul Judetean Mures  Maios mrcnei

Pictura transilvdneand

interbelicd

inceputurile: Baia Mare

Aparitia coloniei artistice de la Baia Mare se leaga de
practica de vara a scolii mincheneze de picturd a lui
Hollosy Simon. Hollosy si fostii sdi elevi: Thorma Janos,
Réti Istvan siIvanyi Griinwald Béla, precum si cei ce li s-au
alaturat, Ferenczy Karoly, Glatz Oszkar si altii, au sosit in
orasul minier in luna mai a anului 1896. Conform cuvintelor
lui Ferenczy, peisajul de o ,monumentalitate biblica” a
produs o impresie puternica asupra pictorilor obisnuiti
cu mediul urban. Pe langd Réti si Thorma, originari din
Baia Mare, s-a stabilit in oras si Ferenczy Karoly. Incepand
cu vara anului 1902, Hollésy si-a dus elevii in alta parte,
iar pictorii baimareni au fondat Scoala Libera de Pictura,
care a reprezentat nucleul viitoarei colonii artistice,
functionand sub aceasta denumire pand in 1927. Generatia
fondatoare de la Baia Mare, innoind in spirit modern
traditia peisagisticii nationale, si-a propus prezentarea
relatiei organice dintre natura si om, ca parti ale aceluiasi
intreg, mai exact infatisarea naturalist-realista a acestei
relatii, pe alocuri cu influente impresioniste.

In jurul anilor 1905-1906, tihna coloniei artistice
a fost zguduita de miscarea tinerilor neoisti (neoimpre-
sionisti). Czobel Béla, Tihanyi Lajos, Ziffer Sandor, Boro-
misza Tibor, Kadar Géza si altii, dupa insusirea rezulta-
telor atelierelor avangardiste pariziene si introducerea
lor in mediul autohton, au participat de mai multe ori la
expozitiile de avangarda atat in Franta, cat si in Ungaria.
Prin innoirea radicala a limbajului pictural (a configurarii
spatiale, a modeldrii formelor, al universului coloristic),
au dat nastere unei picturi care se bazeaza pe expresia
plastica a senzatiilor directe produse de naturd, respec-
tiv pe forta comunicativa a emotiei vizuale transmise. Au
intrat in conflict cu fondatorii coloniei, dintre care Ivanyi
Grinwald la inceput i-a sprijinit, darin 1911 s-a stramutat
la Kecskemét, in timp ce ceilalti, tot in 1911, au infiintat
Societatea Pictorilor Bdimareni (Nagybanyai Festék Tar-
sasaga), care a asigurat, ca persoana juridica, functiona-
rea coloniei pana in anul 1937.

In cele doua decenii si ceva, intre 1896-1918, au
frecventat scoala sau au lucrat in colonie tineri de diferite
nationalitati, printre ei si cativa pictori romani. In aceas-
ta perioada, colonia artistica si scoala libera s-au integrat
organic in viata artistica maghiara atat in spirit (punerea
bazelor picturii maghiare moderne), cat si in relatiile in-
stitutionale (expozitii, vanzarea tablourilor, formarea co-
lectiilor, Tnvatamant artistic).

Cluj-Napoca, 19 august - 6 septembrie 2020

Continuarea traditiei baimarene in anii interbelici
(1919-1945)

Incepand cu iunie 1920, in urma tratatului de pace de la
Trianon, Baia Mare apartinea Romaniei. Autoritatile ro-
mane au preluat puterea in oras de la inceputul anului
1919 si au ncercat, pe parcursul verii, sd preia si scoala de
pictura. Fiind insa o institutie privata, scoala libera a fost
salvata de Thorma, iar viitorul ei asigurat prin acceptarea
pentru practica de vara a studentilor institutelor de arte
plastice din Romania (Bucuresti, Iasi, Cluj). (Profesorul

Ziffer
Sandor:
Bivolii,
1931

—

care 7i Tnsotea nu avea dreptul sa faca corectura in cadrul
scolii libere.) Astfel, au ajuns la Baia Mare, ca incepatori,
insemnati artisti romani, precum Petre Abrudan (care s-a
si stabilit ulterior la Baia Mare), Lucian Grigorescu, Ale-
xandru Ciucurencu, Tasso Marchini si altii.

In primul deceniu interbelic putem vorbi despre
cautarea noii identitati in cadrul societatii in formare. In
ciuda faptului ca in aceasta perioada cativa artisti, ca de
pilda Perlrott Csaba Vilmos, au petrecut un timp la Berlin
si la Paris, apoi in fiecare vard, incepand cu 1924, la Baia
Mare, viata artisticd a orasului s-a rupt de Budapesta si de
centrele artistice ale Europei Occidentale. In acelasi timp,
n-au reusit, in ciuda prezentei studentilor romani sia unor
expozitii ocazionale la Bucuresti, sa se integreze organic
nici in viata artistica romaneasca. Aspectul din urma nu
era lipsit de intentionalitate, intrucat Thorma si colegii
sai, doreau sa pastreze autonomia coloniei artistice, re-
spectiv propria traditie picturala.

Pictorii maghiari si romani cu o viziune traditio-
nalista au pastrat conceptia de dinaintea razboiului pri-
vind pictura baimareana, astfel in centrul picturii lor fiind
peisajul, natura moarta — intr-o masurd mai redusa, si



portretul. Tablourile lor, pictate In maniera impresionismului
tarziu, au fost marcate de o seninatate idealizatd, de evocarea
nostalgica a unei lumi apuse. Desi au lucrat la Baia Mare, epi-
tetul ,post-baimarean” ar putea defini cel mai bine stilul lor.
Cativa dintre ei — precum Ziffer Sandor, Perlrott Csaba Vilmos,
Klein Jozsef, respectiv Aba Novak Vilmos, care a lucrat la Baia
Sprie, sau Nagy Oszkar au dus mai departe mostenirea curen-
telor avangardiste. O valoare cu totul deosebita si o atmosfera
distincta au constituit lucrarile textilistei Ferenczy Noémi, una
dintre creatorii cei mai moderni ai epocii.

Anii treizeci se caracterizeaza printr-o o schimbare
semnificativd atat in viata coloniei si a scolii, cat si in stilul
pictorilor. In anul 1927, Thorma si Réti au desfiintat scoala
libera, locul ei fiind preluat de Scoala de Arte Frumoase din
Baia Mare, care a mai atras, timp de cativa ani, un numar
consiedrabil de elevi. Cu timpul, acest numarul a inceput sa
scada. Dupd 1930 Institutele superioare nu-si mai trimiteau
studentii la Baia Mare, ci la Balcic. In 1935, conducerea ora-
sului a preluat si cladirile scolii si a vrut sa confiste si moste-
nirea spirituala a acesteia. Ca urmare, in 1937 s-a desfiintat
Societatea Pictorilor Baimareni, inlocuita de Uniunea Artis-
tilor Plastici. Scoala, condusa de Gheorghe Maniu. Scola s-a
reinfiintat sub numele de Scoala Libera de Arte Frumoase.

De la Tnceputul anilor treizeci Tn viata coloniei
s-a produs o schimbare de idei si de vederi, au castigat
oarecareprogresiv teren curentele artistice de avangar-
da (purtatoare ale ideilor de stang) in formele lor tarzii,
de multe ori cu influente decorative (art deco). Totodata,
s-a structurat o maniera specific transilvaneana de pictu-
ra care, si in cazul pictorilor postimpresionisti, a indus in
compozitii un anumit caracter constructiv, structural, fara
a afecta atmosfera lirica a peisajului local, a buchetelor
multicolore, a portretelor plasate in natura.

Supravietuirea traditiei avangardiste in Transilvania si
noi tendinte de avangarda

Inainte de 1919, din Baia Mare au pornit doua revolutii ar-
tistice importante. Prima si-a propus innoirea peisagisti-

Aurel Popp:
Autoportret,
1920

Filop Antal Andor:
In doi (Autoportret
cu Irén),

1943

cii nationale prin crearea unei variante intime a peisajului
naturalist plen-air. A doua, racordandu-se la cei mai im-
portanti reprezentanti ai curentului francez Fauves, folo-
sind contraste coloristice puternice, contribuie la innoirea
radicald a picturii maghiare moderne prin compozitii bidi-
mensionale. Pictorii au instituit o adevarata naveta intre
Baia Mare si Paris. Expuneau la Paris ceea ce pictau vara
la Baia Mare, iar cele invatate la Paris le fructificau la Baia
Mare.

Dintre declansatorii revolutiei neoistilor, dupa
1919 numai Mikola Andras si Ziffer Sandor au ramas la Baia
Mare, dar numai cel din urma a ramas fidel convingerilor sale
avangardiste. Panzele sale expresioniste din anii douazeci
exprimau sugestiv schimbarea radicala intervenita in viata
comunitatii maghiare din Transilvania. Pe langa Ziffer, supra-
vietuirea avangardei la Baia Mare era asigurata de Perlrott
Csaba Vilmos, care printre altele trecuse si prin scoala expre-
sionismului si a cubismului. O culoare aparte a reprezentat in
peisaj gruparea de pictori de la Baia Sprie, care au dus mai
departe, cu o coloristica mai intensa, pictura lui Aurel Popp.

Incepand cu a doua jumétate a anilor douazeci, a
devenit tot mai evidenta influenta noului clasicism, care a
influentat si vederile pictorilor care predau sau studiau la
Scoala de Arte Frumoase din Cluj, contribuind la depasirea
conceptiei traditionale baimarene. Varianta imbogatita cu
paleta coloristica expresionista a aparut la mai multi pictori
transilvaneni, mai ales ca ilustrare a vederilor progresiste, de
stanga. Intr-un stil pur expresionist lucra in anii 1920 Hans
Mattis-Teutsch, dar si alti pictori sasi, cum ar fi, de pildd, Hans
Eder. Constructivismul a devenit, de asemenea, unul dintre
componentele limbajului "transilvanean”, structurat in jurul
anilor "30, nascut ca o sinteza locala a noilor curente care
exprimau conceptia despre lume si universul emotional al
epocii.

Scoala clujeana si stilul transilvanean

In anul 1925 a luat fiintad Scoala de Belle-Arte din Cluj,
unde datorita unor profesori alesi, ca Alexandru Popp,
Pericle Capidan, Eugen Pascu, Tassy Demian, Catul
Bogdan, Aurel Ciupe si Romul Ladea, studentii ardeleni
au avut ocazia sa se familiarizeze cu bazele artei moderne

europene. Ca si elevii academiilor de arta de la Bucuresti
si Iasi, tinerii clujeni 1si petreceau verile la Baia Mare,
lucrand sub indrumarea lui Thorma Janos, Mikola Andras
si Krizsan Janos, sau ocazional, Ziffer Sandor. In acelasi
timp au fost influentati de Perlrott Csaba Vilmos si Kmetty
Janos, care lucrau in lunile de vara la Baia Mare, respectiv
de Klein Jozsef intors recent de la Paris. Au ajuns astfel
sa cunoasca limbajul pictural postimpresionist, varianta
tarzie a cubismului, constructivismul, expresionismul
si reactiile noului obiectivism (Neue Sachtlichkeit) la
exagerarile expresionismului.

Ca orice "periferie”, Ardealul a fost un teren fa-
vorabil infiriparii unor sinteze artistice. Abia in ultimele
decenii istoria de arta a inceput sa aprecieze capacitatea
creatoare a regiunilor periferice in realizarea prin sinteza
a noilor limbaje picturale, nuantate, deschise si recepti-
ve, specifice unor regiuni aparte. In cazul de fata limbajul
format, pentru care cea mai potrivita denumire poate fi
"stilul transilvanean” se caracterizeaza, cu exceptiile afe-
rente, prin structura bine definita a cdmpului vizual si uti-
lizarea unui colorit cumpatat.

Opera pictorilor Szolnay Sandor, Tasso Marchini,
Aurel Ciupe, Fulop Antal Andor, Jandi David, Mohy Sandor,
Eugen Gasca, Traian Biltiu-Dancus si altii, ilustreza per-
fect nivelul impresionant care poate fi atins intr-o zona
multinationala prin colaborare si influente reciproce. Pen-
tru cativa ani, programul primei expozitii transilvanene
din 1921, Collegium Artificum Transylvanicorum, parea re-
alizat.

Aldturi de Baia Mare si orasele Cluj, Targu-Mures,
Timisoara, Oradea, Sibiu au devenit centre ale vietii
artistice. Numele si creatia lui Bordi Andras, Ion Vlasiu,
Csomafay Karoly, Barabas Istvan, Podlipny Gyula, Tibor
Ernd, sau a pictorilor sasi marcheaza capacitatea artistica
a acestor medii multiculturale.

Pictoriisasisicreatoriiindependentiaiarteitransilvanene

Desi au avut o contributie considerabila, opera artistilor
sasi arareori a ocupat o pozitie centrala in tratatele privind
istoria artei transilvanene. Cele mai importante centre
sasesti au fost Brasovul si Sibiul, unde si-au desfasurat
activitatea pictori ca Hans Eder, Felix Albrecht Harta, Fritz

Hans Mattis-Teutsch:
Compozitie,
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Kimm, Margarete Depner, Grete Csaki-Copony, nemaivorbind
despre Hans Mattis-Teutsch sau Henri Nouveau (Heinrich
Neugeboren), creatori cu inalta reputatie internationala.

Pictorii sasi au intretinut relatii colegiale cu Ber-
linul anilor douazeci, devenit, pentru o scurta perioada,
capitala avangardei internationale. Ei erau la curent cu
aspectele expresionismului tardiv, de exemplu cu pictura
lui Oscar Kokoschka, sau cu atitudinea clasicizanta a cu-
rentului Neue Sachtlichkeit.

Portretul a fost poate cel mai important gen in
pictura saseasca, fie ca o modalitate de (auto)reprezenta-
re, fie ca o posibilitate prin care pictorii 1si puteau asigura
viata de toate zilele. "In anturajul cotidian al modelelor
se ascund istorii personale, iar portretele dezvaluie, con-
comitent, situatia pictorilor, cu existenta bazatd pe o pro-
ductie artistica zilnica, si cea a modelelor de odinioara,
gata sa ni se adreseze pana in ziua de azi.” - scrie Heinke
Fabritius n catalogul expozitiei.

Trebuie sa mai pomenim numele a doi artisti au-
tonomi ai anilor "30 si "40, doi pictori care n-au aderat la
niciun grup sau formatie stilistica, si anume Nagy Istvan
si Nagy Albert. Nagy Istvan si-a trait majoritatea anilor in
afara Transilvaniei, mai ales in Ungaria, fara sa se fi rupt
vreodatd de tara sa de bastina. Poate nimeni n-a fost capa-
bil sa formuleze atat de succint, intr-un limbaj avangardist
cu tendinte metafizice lumea specifica a Transilvaniei rura-
le, ca acest secui stabilit pe sesul dintre Tisa si Dunare.

Plecat de la Cluj, Nagy Albert s-a stabilit pentru
un timp in Ungaria si Italia. Lucrdrile sale din expozitie au
fost facute probabil acolo. Datorita experientelor italiene
Nagy Albert va aborda o tematica si o viziune picturald ne-
obisnuitd si dupa 1941, cand se va intoarce in Transilvania.

(Boros Judit)



