


SOO ZOLD MARGIT
Formak és jelek = Forme si semne = Shapes and Signs



A tavasz nincsen egyedul,

a tavasz tudvan tudja, hogy
szétszort fénye szemembe gydl,
hogy fény-fegyvertarsa vagyok;
elég volt megtanulni, hogy
hulla-keserves egyedul.

Csak szornivalom egyre fogy.

Es sz6lnivalém egyre gycil.”

Szildgyi Domokos
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A NAPFATOL A BELSO NAPIG

A fekete-fehér tollrajzok, metszetek farkasszemet néznek ve-
lem. Egynémely kozultk régi ismerésom. Orulink a talélkozas-
nak. Cinkosan 6sszekacsintunk, a kdlcstnds megelégedés jelédl.
Ok ugyanis éppen olyan frissek, igéretesek és meggyézéek, mint
évtizedekkel ezelétt, sztletéstk pillanataban voltak. frtam is réluk
nem egyszer. De eleget soha. Hiszen Ujbdl és ujbdl meglepnek.
Mert titokzatosak, és mert titkukat sohasem fedik fel teljesen. Min-
den talalkozésra tartogatnak valami Ujat, valami véaratlant, valami
élményszerdt, valamit a Iényegbdl, ami addig rejtve maradt.

Ha munkéssaganak ,szinesebb” vonulatatdl el is tekintenék,
S00 Z6ld Margit fekete-fehér grafikai révén méltan sorolhaté ko-
ranak legjelentésebb latvanyteremtdi k6zé. Nézem a munkakat,
a javarészt az utdbbi két évben készulteket, és mint annyiszor,
prébalom megfejteni titkukat. S barmennyire is incselkedik ve-
lem a sommas gondolat, hogy csupan a latvanyra szoritkozzam,
érzem, hogy ezzel esetleg el is tavolodhatnék Iényeguk felisme-
résétél. A lényegtél, amely minden talalkozasunkkor mas-mas
oldalat tarja elém. Valahol a latvanyteremtés mélylélektanaval
szembesulok, a mlvészi spontaneitas és tudatossag, a tudat és
tudatalatti kett6sségének kérdésével. Semmivel sem konnyiti
meg feladatomat a tény, hogy zémében figurativ abrazolasokkal
allok szemben.

De vajon igaz ez a mingsités?

Hiszen a mlvész altal kedvelt gécsortds facsonkok, gydke-
rek, fossziligk alatt cimként szerepld Jelek menten megkér-
d6jelezik ezt a besorolast. Tehat — teszem fel magamnak ujbdl a
kérdést — mi is az a szabadon szarnyald, csapongd, de mégis
fegyelmezett vonalrengeteg, ami elsé pillantasra hatalmaba ke-
rit, hogy aztan el se engedjen tébbé: kompozicid, absztrakcio-
kozeli képi konstrukcio?

A részletek miképpen éllnak 6ssze katarzist teremtd képi
egyUttessé?

Hol is keressik a mUiteremtés Iényegi mozzanatat: a tudati-
ban, a tudatalattiban?

LEn nem azt orokitem meg, amit latok, hanem amit érzek” —
otlik fel bennem vélaszként a mivész vallomasa.

A mUlvészé, aki sajatos humorral fliszerezett, kedélyes stilu-
saval lopta be magat ismerd@sei, baratai, beszélgetbtarsai szivé-
be. De ha valaki ilyen oldalrol kézelitené meg mivészetét, eset-
leg valami bajos, szecesszidsan koénnyed, rozsaszinben
derengd, szines képekre szavazna. Mi sem &ll azonban tavo-
labb az effajta megjelenitésektdl, mint teljes életmdve. Kulénos-
képpen pedig ennek fekete-fehér vonulata, amely a vonal kény-
nyedségét a kemény, mondhatni férfias, dramai megfogalma-
zassal parositia. S a végeredmény szemrevételezésénél, az
életpalyan ativel§ kovetkezetesség figyelembevételével nyilvan-
vald, hogy ez egyetlen pillanatig sem lehetett szerepjatszas.

Tehat So6 Zold Margitnak szikségszerlen van egy masik
énje, amely talan tudatatdl is fuggetlentl, mulveiben testesul
meg. ,Nem lett, mégse lett bel6lem angyalka, tollséprd-szarnyu,

sztaniol-gldrias, gyolcspendelyes, hercig, kicsi édes” — mond-
hatné Szildgyi Domokossal egyutt ,bukdrepulésben a 20. sza-
zad kbzepén”, amikor éppen a kényszerleszallashoz készitette
el a palyat talajgyalu helyett sajat mlvészi eszkozeivel. Hogy
— a koltét parafrazélva — kényelmes leszallopalyat készitsen az
eljovendd kényszerleszalloknak.

Csak semmi mellébeszélés, csak semmi hazugsag — érzem
ki képirott valloméasaibal.

Mert &szintén szereti az embereket, s mert egész életmdve a
humanizmus szolgélataban all.

A Napfa valésagkdzeli jegyeitdl a Belsd Nap szimbdlumaig
terjedd értelmezési skala formalabirintusaban bolyongva a Kalit-
ka nyitott ajtajan keresztll 6nfeledten szarnyalhatna a magasba
a gondolatmadar, ha nem Utkdzne zart falakba. S milyen szive-
sen szarnyalnanak vele egyUtt az egyenesen felfelé mutatd vo-
nalrengetegben a foldbdl kiszakitott gydkérlizenetek is: egy, a
maga teljességében megélt élet kvintesszenciai.

Az elmulas fazisainak, a pusztulasnak, de a néma ellensze-
gulésnek, a bele nem t6r6désnek, a dacos felvetett fejliségnek
is megtestesitSi ezek a fekete-fehéren cikazé vonalak.

A bezarkdzas, a csigahazba, kagyldhéjba menekitett élet és a
spontanul kibuggyano érzelemkitdrések sétét lavafolyama dubo-
rog végig az égd fekete és vilagité fehér folt- és vonalrendszeren.
A lét szimfénigja, az élet lUktetése. A sotét alapbdl felsejlé valo-
sagfoszlanyok, a hajlott hatu éreg fa patakzé kénnyhullatésa, a
fajo, csupaszon maradt idegszalak vibralasa, a gdcsortos faronk,
a kéz — Budcsu gyanant is — a tér- és iddsikok valtakozasa: fohasz
a megmaradasért, a féldért, az emberi 1étért.

Minden, ami volt, s minden, ami lesz, benne foglaltatik eb-
ben a magaval ragado, dszinte mivészi vallomasban. Mindaz,
aminek képi megfogalmazasahoz, részletez8, de mégis elegan-
san nagyvonall, az évtizedek tapasztalatat-bdlcsességét hor-
doz¢ altalanositasahoz oly magabiztosan nyul Soé Zéld Margit.
A bevallasa szerint ,fllhallas” utan dolgozé muivész, aki a feke-
te-fehérrel még A viz csendjét is képes kifejezni.

A mivész dramaisagba hajld, csapongd fantaziaja hlivosen
kimért, nagyvonallian elegans vonalbeszéddel parosul. Gyakor-
ta szUrrealisztikus hangvétell grafikai egymasba fonddo képi
sikokkal, szinte mozzanatokra bontva sejtetik a mozgast, az
Oroklét és amulanddsag ellentétének képi harmoniava lényegitett
egyUttesét. A latszélag spontanul aradé-alakulé folt- és vonal-
rendszer egyfajta szabalytalan szabdlyossag szerkezeti egysé-
gébe olvad. Egy-egy latszélag véletlentl odavetett vonalnak is
relevans szerep jut. SzukségszerU és nélkuldzhetetlen.

Hosszu Ut vezetett a mivészi kiteliesedés eme fazisaig, bar az
alkoté hamar ratalalt d6nmagara, érzelmi felhangokkal dusitott, reali-
tasbdl taplalkozo, sajatos mlvészi vildgara. Csendben, de kitartd
kovetkezetességgel haladt a maga valasztotta Uton. Egyenesen fel-
felé ivel§ palydjan sohasem akart masok hattérbe szoritasaval az
€lre torni. Ennek ellenére mégis az élre kerdlt. Csakhogy énmagaval
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szemben tdmasztott tulzott elvardsai és mivészi berkekben megbo-
cséthatatlan szerénysége miatt ezt éppen é maga nem vette észre.

Szerinte a képzémuUvészet minden aga férfimunka. Kemé-
nyen meg kellett tehat kiizdenie azért, hogy megfeleljen a maga
tdmasztotta elvarasoknak. A maximumnak. Kezdet kezdetétdl a
legmagasabbra tette a mércét. Nem valtott hangot, nem hazar-
dirozott a szinek és formak adta lehetdségekkel, nem érdekelték
az olcsé megoldasok. Munkéira meég véletlenul sem a harsany
magakelletés, erdszakos figyelemfelkeltés, hanem a visszafo-
gottsag, a mértékletesség és a kuldnleges mdgond jellemzd.

A mindenkori képzémUvészet egy természetes belsé feszitéerd
folytan idében elébe megy az elvarasoknak: a mdalkotas kivaltotta
katarzis nem érhetd el a régi eszkdzok, a régi kifejezésformak ismét-

VONAL. TERMESZET. SZIMBOLUM

So6 Z6ld Margit grafikusmivész Ujabb kidllitasa a természet
Ujabb Unnepe. Ezuttal a téma a jel és forma kdzétti kapcsolat, az
a forma, amelyet a természetbdl vett at és a természettel szem-
ben megélt sajat érzésein keresztll szdrt meg.

A mUlvész véltozatos alkotdi korszakait figyelembe véve
kulénbozé allandd témékat figyelhetink meg, amelyeket azon-
ban eltérd technikaval jelenitett meg. A névényi formak korab-
ban is jelen voltak, abban a periédusban, amikor a mlvész altal
kedvelt eszkdz a pasztell volt. Ez a valasztas az alkotdi folyamat
és a kornyezd természet kdzott allanddéan meglévé kapcsolat-
nak tulajdonithatd, elsésorban a Duna-deltanak, amely jelent8s
hatassal volt a mlvész palyajara. A pasztell-munkak idészaka
két részre oszthatd. Az egyikben a lelkiallapotokat meleg szi-
nekkel fejezi ki és a Iétrehozott |égkdr jellemzd vonasa a kénye-
lem, komfortérzet, mig a masikban a fekete kezdi dominalni a
képeket. Ez utdbbi elvezet a tusrajz Ujbdli hasznadlatdhoz, ami
helyreallitia az egyensulyt.

Jelen kidllitas a legutdbbi visszatérést mutatja a tollrajzhoz, de
egyben a mivészi alkotopdlya egy Ujabb fazisat is jelenti. A vonal
megdrzi biztonsagat, de sokkal egyszerlibb és absztraktabb lesz.
Most csak utal egy formara, jérészt elveszitve leird szerepét.
Ugyanaz a kapcsolat megfigyelhetd konceptudlis szinten is, ahol a
forma szerepe mar nem egy adott tér pontos megmutatasa, amely-
ben egy bizonyos érzés Iétrejott, hanem sokkal inkdbb az, hogy
keretet adjon a szoban forgo életérzés felfoghatdva tételének.

A vonal all valamennyi kompozicié kézéppontjaban. Biztos
és szintetizald vonal, amely felbontja az eredeti format és ujbdl
Osszerakja, elérhetévé téve a milvészi gondolatot. Ennek a vo-
nalnak a jelenléte bizonyos fazisokban érhetd tetten, nem jelent
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lése altal. Minden bizonnyal ez az az er6tér, amely korunk erdélyi
képzémuvészetének mindennemd ideologizalason tuli mozgasira-
nyat meghatérozta. Amely egy erételjes, figurativ latvanykdzpontu-
sagotis magaba foglal. Talan hogy a mdalkotas helyi lehetéségekhez
mért funkcidjanak is eleget tehessen: hogy disze legyen élettertink-
nek. Soo Zold Margit ennek az iranyzatnak a kimagaslé képviselgje.

A spontaneités, az alkotas pillanatainak magaval ragado
lendUlete, kinja-gyonyodre, az élvezet, amellyel munkai szulet-
nek, mind-mind benne foglaltatik alkotasaiban.

Mikor dolgozom, az egy csodalatos érzés — vallja a mivész.
Ezt a csodalatos érzést, azt a bizonyos Belsd Napot pedig sike-
rult alkotasai szemlélGibe is atultetnie.

NEMETH JULIA

allanddsagot. Ugyanakkor altalanosité értékd, meghaladja az
egyszeri momentum jelentéségét a hatas és annak idSbeli atala-
kitasa miatt. Grafikai és konceptualis szintézisrél egyarant be-
szélhetlnk ebben az esetben.

A forma természetbdl vald kdzvetlen atvétele és az a méd, aho-
gyan grafikai stilizédlasa megtorténik, a természettel vald hosszu
tavu kapcsolatrél és annak pontos megfigyelésérdl tandskodik. A
t4j vagy a természet egy részletének megkodzelitése, amely lehet
egy fatdrzs vagy egy kagylo, jellemzi a mivésznek az egésszel
vald azonosuldsat, annak alkotdelemeként. A természetkdzeliséget
kiegyensulyozza egyfajta tavolsagtartds, amely lehetévé teszi a
rész és az egész kozotti dialogust. Ezt a parbeszédet szintetizalja
és alakitja at a filozdfia és a mivész sajat gondolatvilaga.

A meditativ munkakrol, mint példaul a tajképek, az erés kon-
ceptudlis elemekkel rendelkezd alkotasokra vald atmenet siman
torténik, egyedi ndévényi formak stilizalt megjelenésével. Ezen
keresztul nyilik meg el6tttink a mUvész belsé vildaga, felfedve
eléttiink a reflexid aktualis témait, mint példaul a szabadsag illu-
zibja vagy az egyedullét okozta szenvedés, az Okori,
el@szeretettel gorog mitoldgia értelmezése vagy megkozelitései,
a gbmb szimbolisztikja és a fak istenségeinek felidézésével.

Habar van egy nosztalgikus szinezete is, a kidllitas fiatal, te-
vékeny és er@s lélekrdl tesz tanubizonysagot, aki ragaszkodik a
jelenhez, értékeli a parbeszéd 6rémét, és aki nem atallja fel is
ajanlani ennek a péarbeszédnek a lehetdségét az 6t kordl-
vevéknek. A természet Unnepe ez, a teljességgel megélt pilla-
naté és a gondolatok megosztasaé, a mdvész, eszkdzei és a
szemléld kozotti el6remutatd dialdgus Unnepe.

Viap Comsa



So6 Z6ld Margit kivételesen széles korU kulturaval, rendkivi-
li mUveltséggel hozza Iétre egyedi életmUvét, melyben, mint va-
lami kehelyben, élményeit gyUjti 6ssze, éiményeit, melyek szel-
lemi horizontja Erosz és Thanatosz hatarvidékén alakul ki.

Immar 6t évtizednél hosszabb életmUive az alkotas kulonféle
terUleteit Oleli fel, 6sszetett €s szerves egyben: a gondolat és az
érzés energidja a forma szintézisével talalkozik benne. Nagyvo-
nald munkassaganak elemei a szint, a vonalat és a fellletet is
magukhoz vonzzak és azt bizonyitjdk, hogy So6 Zéld Margit
kiemelkedd tehetsége révén e harom elem kélcsdndsen hang-
sulyozza egymast.

Ezt az él6 szervezethez hasonlo, szerves életmdvet, melyet
korunk nagy kérdései foglalkoztatnak, csak ugy érthetjik meg,
ha az altalanos érvényl emberi értékekhez viszonyitjuk, ha ugy
latjuk, mint a szeretetnek alavetett jotékony egységet, mely fo-
lyamatos harcban all a szorongassal, a félelemmel, a haléallal.
Tartos értékl univerzum bontakozik ki képsorozataiban, melyek-
ben a fekete-fehér grafika proteuszi, sugarzé magként
értelmezhetd. Teremtd mivészetének eredményei, melyek tulaj-
donképpen lényegretdrd emblémai, végletesen tiszta, mély és
lirai szellemi tevékenységbdl szarmaznak. Képei azt bizonyitjak,
a mdvésznd végig megdrizte frissességét, lenduletét, kivancsi-
sagat — mindez szuggesztiv képi metaforai altal taplélja a nézét
és sugarzik vissza rd, s azok altal rendszerezédik.

A mUlvész személyiségének alakulasa és a Iét igazsaganak
felismerése fazisokra tagolédik, barmennyire sulyos és nehezen
kifejezhetd is ez. Alkotasanak igazsaga ugy értelmezhetd, mint
az alkotas altali tdvozulés elbfeltétele az egzisztencidlis zuha-
nas korszakaban. Az érzékenység és a humanizmus légkédre ez,
a tomor és lényegre toré formak a gldriat képezik koruldtte. Kiva-
lasztott, intenziv szellemiség megihlette lelkének legfontosabb
igénye az jitas, a megujhodas, melyet nagy merészséggel visz
véghez. A fekete-fehér képek Utkereséseinek tanusagaiva val-
nak, most sokkal inkabb, mint barmikor kordbban, s a mdvészné
egy Ujraszimbolizalt képi vilaghoz jut el, nem is annyira formai
szempontbdl (bar csodalatosan kifejezé formakat hoz létre), ha-
nem féleg lelkileg, hiszen a lelket sulyos és ellentmondasos eg-
zisztencidlis jelentések sebzik fel.

A remény mégis magasba szarnyal, a fény kitodul és meg-
véltoztatja a valdsagot; egyszerl jelenségek fenséges, valésag-
gal grandiézus helyzetbe kertinek.

A mintegy belllrél sugéarzé fénynyaldbok mély rést Utnek az
egzisztencidlis szUrkeségen, Uj hierarchidkat, Uj energiakat te-
remtenek vagy meghatarozzék a relikviava véltozott elemek al-
katat.

A kifacsart agu, eltorzult gyokerd fa, a szliziesen tiszta vi-
rég vagy a lassu csiga a duktusnak, a fekete-fehér foltok kont-
rasztjanak, a vizudlis er6tér egyensulyanak kdszénhetéen ant-
ropomorfizalddik, a lét tragikumat vagy a boldogséag felszaba-
dulasat fejezi ki.

A fénytél korllvett vagy a becses fényt korllvevé hegy egy
progressziv Iényegretérést mutat, az elmélytlt megformalast bi-
zonyitja, ugyanakkor felkavard és értékes lenduletre vagyik.

Emblematikus fejl6désében nyilvanvaldan tetten érhetd a ki-
vételes kreativitas, amely felkavardéan és fenségesen konkretiza-
l6dik a tajképben, a parbeszédben, amely a repedés és a szi-
get, a fold és a viz, az illandé benyomas és az 6rék alom kozott
nyilvanul meg.

A képrészletek strukturalasa a szellemi koncentraciordl és a
képzémUvészeti tudasrdl tanuskodik, sajat, egyedi latomas ez a
vilagrol és a létrdl, annak implicit és explicit rendjérdl.

Az id8, az emlékek, az alom jatékba hozasaval lehetévé valik
a valosag képeinek megvéltoztatasa — egyes esetekben a paro-
xizmusig felnagyitja ket a mlvész, maskor atomjaikra hullanak
szét s csupan hangsulyokként élnek. A lét felidézése vagy az
azzal val6 egybeolvadas dramai folyamatot eredményez, amely
olykor az absztrakcio élarcat olti fel; a folyamat vibralast indit el,
a vonal hatérozott dallamat, a fekete foltok meglep&en ellenpon-
tozzak a fény pompazatos akkordjait vagy kihagyasait. Aktuali-
zalédnak a meg sem élt dllapotok, vagy a fajdalom, a szorongas
vagy a dih allapotai, a latszélag egyszerl ,felvételekben” rej-
tély motoz, a latvany minduntalan Gldézi a nézét, de belsd struk-
taréjabdl olyan muzikalitas és liraisag arad, amely a Remény
utan sévarog.

So006 Z6ld Margit annak a kirobband erejl generacionak tag-
ja, amely nem kotétt kompromisszumot, amely a latvanyt az
lényegretdrés révén valtoztatta meg, Uj szellemi iranyt adva, és
amely a muvészettel tiltakozott az ideoldgiai konvenciok, az el-
hasznalt vagy betokozédott mivészeti modszerek ellen.

EletmUvét az a fordulat segitette eld, amely a 20. szazad hete-
dik évtizedében zajlott és amely a képzémuvészet nyelvét és az
alkotas aktusanak értelmét érintd reflexiot egyarant meghatarozta.

Mindez maga utan vonta a grafikai latvany egyedi értelmezé-
sét; ennek kdszdnhetben kerllt a grafika eléterébe a fekete és a
fehér viszonya, a klzdelem a finom és a lendlletes kozott. A
képzdmUvészeti megujhodas a lényegi elemek koncentraciojat és
szubliméalasat jelentette, egy elsddleges klszdb elérését, teljes nyi-
tottsagot, amelyben az allapot és a fantazia a két kulcsszo.

So6 Z6ld Margit alkotasait nem lehet elszigetelten szemigy-
re venni és megitélni, ugyanis a mind szintetikusabb és mélysé-
gesen revelativ emblémak lelki és képzémlvészeti egységet
képeznek. A temperamentumbeli hasonlésag, melyet a
mdvésznd, a papir és értékes eszkdzei kozott érzékelunk,
proteuszi képességet és magaval ragado fantaziat eredményez,
szimbdlumai energikusan, finoman, elegansan jénnek létre, a
meglepetés és a fény megragadasanak erejével.

A létezésrdl vald egyedi latomasa, eredeti képzémuvészeti
koncepciodja, nemes lelkiseggel épllt életmlive — mindezek ré-
vén jelentésen hozzajarul kortars mivészetlnk fejlédéséhez.

Dr. ALexanpra Rus
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DE LA COPACUL SOARELUI LA SOARELE INTERIOR

Desenele in tus si gravurile ma privesc fix. Unele dintre ele
imi sunt cunostinte vechi. Ne bucuram ca ne-am intalnit din nou.
Ne facem cu ochiul in semn de satisfactie reciproca. Ele sunt la
fel de proaspete, de promitatoare si de convingdtoare cum au
fost si Tn momentul cand s-au ndscut. Am si scris despre ele, nu
o dat&. Dar niciodata destul. M& surprind de fiecare datd. Sunt
misterioase si acest mister pare de nepatruns. La fiecare intalni-
re apar altfel, aratd o laturd noud a lor, ceva neasteptat, ceva
fierbinte, ceva din esenta care a rdmas ascunsa pana atunci.

Chiar dacé as lasa la o parte operele mai ,colorate”, So6
Z6ld Margit tot ar face parte dintre cei mai de seama artisti plas-
tici ai epocii noastre prin graficile sale in alb-negru. M& uit la
operele sale, la cele din ultimii doi ani si ca de atatea ori incerc
sd le aflu secretul. Si desi mé ispiteste gandul s& ma rezum doar
la ce vad, simt cé& printr-o astfel de abordare m-as indeparta de
esenta lor. De esenta lor care de fiecare data imi arata altd laturd
a ei. Ma izbesc de fapt de psihologia creatiei plastice, de diho-
tomia spontaneitatii, respectiv a constiintei artistice, de cea a
constientului si a subconstientului. Faptul ca stau in fata unor
creatii majoritar figurative nu-mi inlesneste sarcina cu nimic.

Dar oare calificativul acesta e indreptatit?

Chiar titlul scris sub butucii, radacinile, fosilele desenate cu
precadere de cétre artistd, Semne, ne induce de la bun inceput
o indoiald in privinta acestei categorizari. Deci — ma intreb incd
0 datd — ce este padurea aceasta de linii care zboara si zburda,
dar care e totusi foarte disciplinatd, care ma subjuga in mod
instantaneu si nu Ma lasad sa trec mai departe: compozitie,
constructie imaginativd aproape de abstractie?

Cum se face totusi c& detaliile formeaza un ansamblu de
imagini care asigura catharsisul?

Unde s& cautdm esenta procesului creator: in constient sau
n subconstient?

,Eu nu desenez ce vad, ci ceea ce simt” — Imi vine in minte
confesiunea artistei.

Confesiunea unei artiste care s-a strecurat in inima
cunostintelor, prietenilor si partenerilor de discutie prin stilul ei
plin de umor, de voiosie si de jovialitate. Dar daca cineva ar in-
cerca s& interpreteze arta ei din aceasta directie, ar astepta
poate niste opere pline de farmec, de o gratiozitate roz, colora-
te. Dar intreaga ei opera e foarte departe de toate acestea, mai
ales graficile acestea in alb-negru in care liniile degajate vin in
ajutorul unui stil tare, barbatesc, dramatic. Si cand ne uitdm la
rezultat, putem observa cé aceastéd consecventa nu a fost nici o
clipa vreun joc lipsit de importanta.

Ajungem la concluzia c& So6 Zéld Margit are si o altd perso-
nalitate, care probabil se infatiseazd independent de constientul
ei, In operele sale. ,N-am devenit, nu, n-am devenit ingeras cu
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aripioare de pamatuf, glorie din staniol, cu cdmasuta de in,
dragalas, mignon” — ar putea spune cu vorbele poetului Domo-
kos Szilagyi intr-o ,cadere liberd de la mijlocul secolului 20”
cand si-a pregatit caderea libera nu cu buldozer, ca poetul, Ci
cu propriile-i unelte artistice, cu scopul de a fauri un teren sigur
celor care vor cadea de-acum incolo.

S& nu mintim, sa nu divagam — asta ,spun” confesiunile ei
desenate. Pentru ca 1i iubeste intr-adevar pe oameni si pentru
ca intreaga ei opera sta sub semnul umanismului.

Pasdrea gandului ar putea zbura de la Copacul Soarelui rea-
list la simbolistica Soarelui din Interior, ar putea zbura in labirintul
formei si si-ar putea lua zborul liber prin usa deschisa a Coliviei,
daca nu s-ar izbi de pereti. Si cat de bucuros ar zbura cu ea si
mesajele-radacini rupte din padméant in padurea liniilor care arata
spre cer, mesaje ce sunt chintesenta unei vieti traite din plin.

Tn liniile acestea care fulger& in alb-negru se intrupeazi fa-
zele mortii, ale pustiirii, dar si cele ale luptei crancene, fara glas,
a capului ce nu se apleaca.

Tn sistemul de linii si pete duruie fluviul de lav al inchiderii,
al vietii pastrate in cochilie de melc si al eruptiilor de sentimente.
Simfonia fiintei, zvacnirea trairii. Franturile realului ce palpita in
baza intunecatd, lacrimarea copacului batran si adus la spate,
vibratia nervurilor ce dor si sunt golite, butucul ranit, mana (din
Ramas bun), alternarea spatiilor si a timpului: toate acestea sunt
rugdciuni pentru a dainui, pentru pamant, pentru fiinta umana.

Tot ceea ce a fost si tot ceea ce va sa vind — toate sunt aici,
in aceastd confesiune sincerd, acaparatoare. Totul desenat cu
migald, dar cu elegantd totusi, generalizat prin experienta si
intelepciunea deceniilor, prin siguranta artistei So6 Z6ld Margit
care lucreaza ,dupd ureche” si care poate vorbi cu linii alb-ne-
gre chiar si despre Tacerea apei.

Fantezia libera, inclinatd spre dramatism formeaza o pere-
che de zile mari cu vorbirea elegantd a liniilor. Graficile ei ade-
seori suprarealiste fac simtitoare miscarea prin planuri imbinate
desenate aproape detaliat, ansamblul armonios al contradictiei
dintre eternitate si efemer. Sistemul de pete si linii care pare ca
erupe in mod spontan ajunge, de fapt, intr-o structurd regulata
fard reguli. Chiar si o linie aparent intamplatoare are un rol rele-
vant. Necesar si indispensabil.

Panad la aceasta faza a implinirii artistice a fost strabatut un
drum lung n ciuda faptului ca artista s-a regasit repede, a ajuns
curénd la lumea ei plind de adagii sentimentale, cu radacini in
real. A mers pe drumul pe care si l-a ales in liniste, dar foarte
consecvent. In cariera ei artistic4, n-a vrut niciodatd s&-i
umbreascad pe ceilalti, si totusi, a ajuns in varf. Dar datoritd
cerintelor excesive fatd de eainsesi si modestiei sale de neiertat
n anturajul artistic chiar ea n-a observat asta.



Tn opinia artistei So6 Zéld Margit, fiecare ramur4 a artei plas-
tice este o sarcind barbateasca. A trebuit deci sa lupte din
rasputeri pentru a-si raspunde propriilor cerinte. Exigentelor
maximaliste pe care le-a formulat. Nu si-a schimbat stilul, nu s-a
jucat cu posibilitatile asigurate de culori si forme, nu au intere-
sat-0 solutiile facile. Operele sale nu sunt nici pe departe agre-
sive, pline de narcisism, dimpotrivda, se caracterizeaza prin
simtul proportiilor, prin retinere si printr-o deosebitd atentie
artistica.

Presiunea intrinseca a artei plastice o face sa se dilate, ve-
nind astfel in intmpinarea exigentelor publicului: catharsisul
creatiei nu se poate atinge prin repetitia acelorasi forme de ex-

LINIE. NATURA. SIMBOL

O noud expozitie de grafica a artistei So¢ Z6ld Margit, incé o
sarbatoare a naturii. De data aceasta tema propusa este relatia
dintre semn si formd&, acea forma purd, preluatd din naturd si
filtratd prin propriile trairi in fata acesteia.

Privind diferitele etape de creatie ale artistei se pot observa
diverse teme care au fost mereu prezente, insa, tratate diferit la
nivel de tehnic&. Formele vegetale au fost abordate anterior, in-
tr-o perioadd cand tehnica preferatd era pastelul. Aceastd
optiune se datoreazd relatiei care a existat permanent intre
creatia artistica si natura inconjuratoare, in special peisajul Del-
tei Dunérii, care a marcat cariera artistei. Perioada graficilor in
pastel poate fi ImpArtit4 in doud etape. Intr-o prima faz4 starile
sunt exprimate in culori calde, iar atmosfera creatd este una in
care confortul este elementul principal. A doua etapad este
caracterizata prin dominanta negrului. In cele din urma, echili-
brul dintre cele doua etape este restaurat prin revenirea la teh-
nica tusului.

Aceasta expozitie reprezintd cea mai recentd intoarcere la
desenulintus si o noudfazain creatia artistica. Liniaisi pastreaza
siguranta, dar este mult simplificata si abstractizatd. Acum este
folosita doar ca sd sugereze o formd, pierzand in mare parte
rolul descriptiv. Aceeasi relatie poate fi urmarita si la nivel con-
ceptual, unde forma nu mai are rolul de a prezenta exact un
spatiu in care a avut loc o traire, ci, mai degrabg, sa sugereze
un cadru in care starea simtitd sa poata fi perceputa.

Linia sta la baza tuturor compozitiilor. O linie sigura si sinte-
tizatoare, care descompune forma originald si 0 recompune
pentru a face accesibild ideea artistica. Prezenta unei astfel de

primare. Acesta este campul de forte care a determinat arta
plastica contemporana din Transilvania, independent de orice
ideologie. Aceastd artd contine o vizualitate figurativa. Poate
pentru a indeplini functia legatd de posibilitatile locului: sa fie
podoaba spatiului nostru vital. So6 Z6ld Margit e o reprezentanta
de seama a acestei directii.

Spontaneitatea, elanul creatiei, suferinta si placerea aceste-
ia — toate acestea iradiaza din operele ei.

,Cand lucrez, am un sentiment minunat” — spune ea. Acest
sentiment minunat, acel Soare din Interior se muta si in inima
celui care priveste aceste creatii.

JuLia NEMETH

linii este un parcurs punctat numai prin anumite momente, fara
a fi unul unitar. Acesta are valoare generalizatoare, depasind
semnificatia unui moment singular prin includerea efectului si a
transforméarii acestuia in timp. Este vorba despre o sinteza atat
la nivel grafic, cat si la nivel conceptual.

Preluarea formei direct din natura si modul in care este stilizata
la nivel grafic trddeaza o relatie de durata si o atentd observare a
acesteia. Abordarea peisajului sau a detaliului din naturd, un
trunchi de copac sau o scoicd, este caracterizata de identificarea
cu acest intreg, ca parte componentd. Apropierea de natura este
echilibratd printr-o distantare, care permite un dialog intre parte si
intreg. Conversatia este nsa sintetizata si transformata in discurs,
cu ajutorul filosofiei si al propriilor cugetari.

Trecerea de la seria lucrarilor cu o tentd meditativd, cum
sunt peisajele, la cele cu o puternica componenta conceptuald
este facutd lin, prin elemente vegetale singulare, stilizate la nivel
de formé&. Prin acestea, lumea interioard a artistei ni se deschi-
de, dezvéluindu-ne teme de reflectie actuale, precum iluzia
libertatii sau suferinta singuradtatii, si interpretdri sau apropieri
ale mitologiei antice, cu precadere cea greaca, prin simbolistica
sferei si prin evocarea zeitdtilor copacului.

Desi are o nuanta nostalgicd, expozitia tradeaza un suflet
tanar, riguros si puternic ancorat in prezent, care are placerea
conversatiei si care nu se sfieste s& o propuna si celor din jur.
Este o sarbatoare a naturii, a momentului trait si a schimbului de
idei, a unui dialog constructiv intre artist, instrumentele sale si
privitor.

Viapb Comsa
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Cu o vasté culturd, chiar o eruditie artistica, arareori intalnita,
So6 Z6ld Margit impresioneaza printr-o creativitate de exceptie
ce aduna ca intr-un potir trairile sale in care orizontul spiritual se
zamisleste la liziera dintre Eros si Thanatos.

Realizatd in mai bine de cinci decenii de activitate creatoare
in varii domenii artistice opera sa este complexa dar in egald
madsurd organicd, impletind energia gandului si sentimentului cu
sinteza formei. Entitétile din opera sa generoasa ce atrag
deopotriva culoarea, linia si pata demonstreaza ca So6 Zold
Margit prin inzestrarea sa exceptionald determind o augmentare
reciproca.

Ca un organism viu, opera sa vibrand la marile intrebari ale
contemporaneitdtii nu poate fi inteleaséd decat prin raportare la
valorile umane, consideratd totdeauna ca un tot benefic subor-
donat iubirii, aflat in permanentd competitie cu angoasa, spai-
ma, moartea. Un univers de maxima valoare se configureazd
prin ciclurile sale in care grafica sa alb-negru este asemeni unui
nucleu proteic, radiant. Plasmuirile sale, de fapt esente — emble-
me — se Intemeiazd pe un demers spiritual de mare puritate,
profunzime si aleasé poezie. Imaginile sale marturisesc o auten-
ticitate, o configuratie de sensuri in care artista a avut energia
de a-si pastra intactad de-a lungul intregii sale creatii o fervoare,
0 prospetime a relevarii ce hraneste, transpare, si se ordoneaza
prin metafore plastice revelatorii.

Acestea edificd de fapt stadii ale devenirii intru sine si intru
dezvaluirea adevarului in existenta, oricat ar fi fost acesta de
grav sau de dificil de exprimat. Adevarul creatiei sale apare ast-
fel ca premiza a salvarii prin creatie, in marasmul existential.
Secventiald, imaginea sa corespunde unui areal de sensibilita-
te, de mare umanitate, drept corolar formele apar concise, con-
centrate. O cerintd Interioara a sufletului sdu ales, atins de unda
unei spiritualitati intense, cere cu vehementa de-a lungul intregii
sale creatii inovatia pe care o plasmuieste cu mare curaj. Mai
mult ca oricand, imaginile alb—negru devin marturii ale cautarilor
sale creatoare, artista isi apropie astfel esentializdnd o lume
plasticd resimbolizatd, corespunzand nu numai formei, in sens
plastic - desi exceleaza in formuléri plastice pregnante - ci mai
ales spiritului, adesea traumatizat de grave si contradictorii
intelesuri existentiale.

Si totusi speranta se inaltd, lumina irumpe crednd metamor-
foze ale realului; se conferd unor elemente simple situatii de
grandoare, de monumentalitate de-a dreptul coplesitoare.

Fantele de lumin& ce strdlumineaz& parcé din interior fac o
bresa adanca in cenusiul existential stabilind noi ierarhii, noi
energii sau definind caracterul unor elemente devenite relicte.

Astfel copacul cu crengi rasucite, radacini contorsionate,
floarea purd sau melcul molcom devin prin modularea duetului,
prin contrastul petelor de alb-negru, prin echilibrul fortelor vizu-
ale si capata certe calitati antropomorfe, sesizand parcé tragis-
mul existential sau dezlantuirea bucuriei.
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Muntele, fie stralucind n plind luming, fie cuprinzand ca
intr-un caus pretioasa povard a soarelui ne dezvaluie o
esentializare progresiva, o savanta elaborare si aspird totdeau-
na, la un elan tulburator, pretios.

In dezvoltarea sa emblematicd este evident4 o creativitate
de exceptie ce se concretizeaza tulburator, majestos in peisaj,
n dialogul ce se instituie intre falie si insuld, intre pamant si ap3,
intre fugara senzatie si eternul vis.

Structura imaginilor clameaza concentrarea spirituald si
madiestria plastica, impune o viziune proprie, originald asupra
existentei, a ordinii ei implicite si explicite.

Includerea timpului, a amintirilor, a visului permite transfor-
marea rapelurilor realului, uneori exacerbandu-le pana la paro-
xism, alteori pulverizandu-le, devenind doar accente. Rememo-
rarea sau comuniunea cu intregul existential devine un proces
dramatic ce tinde uneori spre abstract, impune o vibratie, o
directie ferm& a duetului, 0 modulare surprinzatoare a petelor
intunecate, acorduri sau disjunctii fastuoase ale luminii. Se
reactualizeaza stari netraite sau dureroase, angoasa sau furie,
imaginile aparent simple includ misterul sau devin obsedante,
insa existad in organizarea intrinseca a lor o muzicalitate, o poe-
Zie ce cheama Speranta.

So6 Zold Margit face parte din acea valoroasd generatie
explozivd, fara compromisuri, care a transformat imaginea
plastica prin esentializare, conferindu-i apoi noi directii spiritua-
le, opunandu-se astfel prin artd conventiilor ideologice sau cu-
tumelor plastice uzate sau inchistate.

Opera sa a fost potentatd de acel moment de mutatie din
deceniul sapte al secolului XX ce marcheaza limbajul plastic si
reflexia in sine asupra rostului actului creator.

Constituirea acestei configuratii de embleme spirituale a in-
semnat implicit o acceptiune originald a imaginii grafice, o insti-
tuire In spatiu a raporturilor dintre alb si negru, a luptei dintre
organic si angular, dintre haptic si concav, dintre finete si elan-
sare. Innoirea plastica insemnand concentrare si sublimare a
esentelor, atingerea unui prag primar, de totald disponibilitate in
care starea, fantezia sunt protagoniste.

Lucrarile de grafica ale artistei So6 Z6ld Margit nu pot fi
intelese sau evaluate izolat, emblemele mereu mai sintetice si
adanc revelatorii constituie o unitate spirituald si plastica.
Acordul temperamental existent intre graficiand, hartie si
uneltele sale pretioase determind o capacitate proteica, o
fantezie debordantd, emblemele sale fiind modulate cu ener-
gie, finete, elegantd, putere de a surprinde si de a capta lu-
mina.

Viziunea sa singulard asupra existentei, conceptia sa
plasticd autenticd, creatia sa de o nobild spiritualitate, originala,
aduce o contributie de seama la dezvoltarea artei noastre con-
temporane.

Dr. ALEXaNDRA Rus



FROM THE SUN’S TREE TO THE INNER SUN

The ink drawings and the etchings are staring at me. Some
of them are my old acquaintances. We are glad that we have
met again. We ogle as a sign of mutual satisfaction. They are as
fresh, promising and convincing as they were when they first
saw the light. | have written about them, not only once. But never
enough. They surprise me every time. They are mysterious and
they seem to never want to unveil their secret completely. Each
new meeting they appear to be different, showing a new side,
something unexpected, something burning from the essence
concealed.

Even if | leave aside the more “colorful” works, So6 Z6ld Mar-
git would still be one of the greatest artists of her generation
through her black and white graphics. | look at her works, the
ones from the last two years and, as it happened many times
before, | am trying to find out their secret. Even though the
thought of resuming to what | see tempts me, | feel that through
such an approach | would miss their essence. The essence that
shows me every time another side of it. | actually interfere with
the psychology of creative arts, with the dichotomy of artistic
spontaneity and the consciousness, of the conscious and sub-
CONSCIious.

That fact that | sit in front of a majority of figurative works
doesn’t make my mission easier. But is this evaluation justified?

Even the very title written under the stumps, the roots, the
fossils mainly engraved by the artist, Signs, produces from the
beginning a doubt in what concerns these categorizations. So
— | ask myself again — what is this forest of lines that fly and
romp, but which is still very disciplined, which subjugates me
instantly and doesn’t let me move on: composition, imaginative
creation close to abstraction?

How come that the details yet form a set of images that pro-
vide catharsis?

Where to look for the essence of the creative process: in the
conscious or the subconscious?

'| don’t capture what | see, but what | feel” — the artist’'s con-
fession comes to my mind.

The confessions of an artist who slipped into the heart of her
acquaintances, friends and discussion partners with her style
full of humor, cheerfulness and joviality. But if someone tries to
interpret her art from this direction, could expect some charming
works, of a pink graciousness, colored. But her work is far from
all these, especially the black and white graphics where the
easy lines come to highlight a strong, masculine, dramatic style.
And when we look back at the result we see that this consisten-
cy was not even a moment some frivolous game.

We eventually conclude that So6 Z6ld Margit has also an-
other personality that probably appears independent of her con-
scious, in her work. “I have not become, no, | have by no mean
become a sweep winged angel with feathers, with a nappy lap,
cute, mignon” - could say with Domokos Szilagyi in a “free fall

from the mid-20th century” when she prepared her free fall with
no bulldozer, but with her own artistic tools, in order to build a
safe ground for those who will fall from now on.

Do not lie, do not talk in stripes - this is what her drawn con-
fessions “tell” us. Because she really loves people and all her
work is under the sign of the humanism.

The Thought’s Bird could fly from Sun'’s Tree, realistic to the
symbolism of the Interior's Sun, it could fly in the labyrinth of
form and it could take a free flight through the open door of the
Cage, if it wouldn't hit the walls. And how glad would fly with the
bird the root-messages torn from the soil in the forest of lines
that points to the sky, messages that are the quintessence of a
life fully lived.

These lines that strike of black and white embody death
phases, those of desolation, but also of the voiceless fierce
fighting of the head that doesn’t want to bend.

In the system of lines and spots there rumbles the lava river
of enclosure, of the live kept inside the snail shells and of the
feelings’ eruption. The symphony of being, the tremble of living.
Fragments of the reality that palpitate in the dark ground, the
tearing of the old round-backed tree, the vibrations of the ack-
ing, emptied vines, the wounded hub, the hand (from Farewell),
the alternation of spaces and time: all these are prayers made to
last for the Earth, for the Human Being.

Everything that was and everything that is to come- they are
all here, in this sincere, grasping confession. All painstakingly
drawn, but still elegant, generalized by the experience and the
wisdom of the decades. There is the confidence of the artist,
So6 Z6ld Margit, who works “by ear” and who can talk through
the black and white lines even about the Silence of Water.

The free fantasy, drama prone match perfectly the elegant
discourse of the lines. Her often surrealistic graphics make you
feel the movement through the mixed planes, drawn almost in
detail, as a harmonious aggregate of the contradiction between
eternity and transience. The spots and lines systems that seem
to erupt spontaneously reach, in fact, to an regular organic unity
without rules. Even a seemingly random line has a relevant role.
Necessary and indispensable.

Until this level of artistic fulfillment there was a long run de-
spite the fact that the artist found herself rapidly and soon she
reached her world full of sentimental adage, with roots in reality.
She followed the road she had quietly but very consistently cho-
sen. During her artistic career she never wanted to overshadow
others but yet she reached the top. Due to her excessive de-
mands upon herself and because of her modesty unforgivable
inside the artistic milieu she didn't realize this ascent.

According to So6 Zéld Margit, each branch of fine arts is a
masculine mission. So she had to fight hard to respond to her
own requirements. To those maximalist demands that she built.
She didn’t change her style, she didn't play with the options pro-
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vided by colors and shapes, she was not interested in finding
easy solutions. Her works are far from being aggressive, full of
narcissism, by contrast, they are characterized by a sense of
proportion, discretion and a special artistic attention.

The interior pressure of the art makes it expand, meeting the
public demands: the catharsis of creation triggered by can not
be achieved by repetition of the same tools and wazs of expres-
sion. This is the field of forces that defined the contemporary art
from Transylvania, independent of any ideology. This art con-

LINE. NATURE. SYMBOL

A new exhibition of the graphic artist Soé Z6ld Margit, an-
other celebration of nature. This time the theme is the relation-
ship between sign and form, that pure form, taken from nature
and filtered through her feelings in front of it.

Considering the different stages of the artist’s work, one can
see various themes that were always present, however, ap-
proached differently at a technical level. Vegetal shapes have
been previously conceptualized in a period when the preferred
technique was pastel. This option is due to the relationship that
permanently existed between artistic creation and surrounding
nature, in particular the Danube Delta, which marked the artist’s
career. The pastel drawings period can be divided into two
stages. In a first phase the spiritual states are expressed in
warm colors and the created atmosphere is one in which com-
fort is the key element. The second phase is characterized by a
dominance of the black colour. Eventually the balance between
the two stages is restored by a return to the ink technique.

This exhibition is the most recent return to ink drawing and a
new phase of her artistic creation. The line preserves its confi-
dence, but is much simplified and abstract. It is currently used
only to suggest a form, losing, broadly, its descriptive role. The
same relationship can be traced at the conceptual level, where
form no longer serves just to display a space where there was a
feeling, but rather to suggest a framework in which the emo-
tional status can be perceived.

Line is the base of all compositions. A confident and synthe-
sized line, which decomposes and recomposes the original
form to make accessible the artistic idea. The presence of such
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tains a figurative visuality. Perhaps in order to fulfill the function
of creation compared to local possibilities: to be the ornament of
our vital space. So6 Zéld Margit is a leading representative of
this direction.

Spontaneity, the impetus of creation, her suffering and her
pleasure - all these radiating from her works.

“When | work, it's a gorgeous feeling” she says. This wonderful
feeling, of the Interior Sun moves also in the heart of the viewer.

JuLia NEMETH

a line is a journey marked only by some moments, without being
a unitary one. It has a generalizing value, exceeding the signifi-
cance of a single moment, by including the effect and its trans-
formation over time. It is a synthesis both at graphical and con-
ceptual level.

Taking the shape directly from nature and the way it is styl-
ized at a graphical level betrays a lasting relationship and a
careful observation of it. The approach to landscape or to a de-
tail of nature, a tree trunk or a shell, is characterized by identifi-
cation with the whole, as a part of it. Proximity to nature is bal-
anced by a distance that allows a dialogue between the part
and the entity. The conversation is summarized and converted
into speech, by means of her own philosophy and thoughts.

The transition from the series of works with a meditative
touch, such as landscapes, to those with a strong conceptual
component is done smoothly, by singular vegetal elements, styl-
ized as shape. The inner world of the artist unlocks by revealing
contemporary reflection topics, such as the illusion of freedom
or the pain of loneliness, and interpretations or approaches to
the ancient mythology, especially the Greek one, through the
symbolism of the sphere and the recall of the tree deities.

Although it has a nostalgic tone, the exhibition brings to light
a young soul, thoroughly and firmly anchored in the present,
who has the pleasure of conversation and is not afraid to pro-
pose it to the others. It is a celebration of nature, of the fully lived
moment and of the exchange of ideas, of a constructive dia-
logue between the artist, her tools and the viewer.

Viap Comsa



Possessing a vast culture, even an artistic erudition, rarely
seen, Sod Zold Margit impresses through an exceptional crea-
tivity that gathers in a grail her experiences where the spiritual
horizon is being created at the edge of Eros and Thanatos.

Constructed in more than five decades of creative activity in
various artistic fields, her work is complex but equally organic,
weaving the energy of thinking and feeling with the synthesis of
shape. The entities of her generous work which attracted both
color, line and spot prove that Soé Z6ld Margit, through her ex-
ceptional endowment generates a mutual augmentation.

As a living organism, her vibrating work in front of the great
questions of contemporaneousness can be understood only by
reference to the human values, always regarded as a benefic
unity subordinated to love, being in a permanent competition
with anguish, fear, death. A universe of maximum value config-
ures itself in the cycles where her black and white graphic is like
a radiant protean core. Her creations, actually essences — em-
blems are based on a spiritual approach of high purity, depth
and selected poetry. Her pictures confess the authenticity, a
configuration of meanings where the artist had the energy to
keep intact during her whole creation process a fervor, a fresh-
ness of enhancing which feeds, transpires, and arrange itself by
the revealing plastic metaphors.

They actually build stages of self becoming and of unveiling
truth’s in the existence, however serious or difficult to express
that would have been. The truth of her creation appears as a
premise of salvation through creation in the existential decay.
The sequential image corresponds to a field of sensitivity, of
great humanity and as a corollary, shapes appear concised and
concentrated. An inner requirement of her special soul, touched
by the wave of an intense spirituality, asks vehemently through-
out her whole art the innovation designed with great courage.
More than ever, white and black images become evidence of
her creative researches, the artist gets closer and essentializes
a plastic resymbolized world, corresponding not only to the
shape, in a plastic sense — although it excels in plastic striking
formulations, but also to the spirit often traumatized by serious
and contradictory existential meanings.

Yet hope rises, light irumpes creating metamorphosis of re-
ality; some simple elements are given situations of greatness, of
an overwhelming monumentality.

The slits of light that shine from the interior make a deep
breakthrough in the existential gray like setting new hierarchies,
new energies or defining the character of some elements be-
come relics.

Thus the tree with twisted branches, contorted roots, the
pure flower or the lazy snail become by modulating the duct, by
the contrast of the black and white spots, through the balance of
visual forces and they clearly get some anthropomorphic quali-
ties, realizing the existential tragedy or unleashed joy.

The mountain either shining in the broad daylight or gather-
ing in a bucket the precious burden of the sun, reveals a pro-
gressive essentiality, a savant development and always aspire
to an exciting, precious impetus.

In her emblematic evolution there is obviously an exception-
al creativity which is materialized disturbing, magnificent in the
landscape, in the dialog between the fault and the island, be-
tween the land and the water, between the fugitive sensation
and the eternal dream.

The structure of the images proclaim the spiritual focus and
the plastic mastery, it imposes her own original vision of exist-
ence, of its implicit and explicit order.

The inclusion of time, memories and dreams allows the
transformation of the rappels intro reality, sometimes exacerbat-
ing them to paroxysm sometimes scattering them, becoming
only accents. Remembering or communion with the existential
unity become a dramatic process that sometimes tends to the
abstract and impose a vibration, a firm direction to the duct, a
surprising modulation of the dark spots, correspondence or
sumptuous disjunctions of the light. It updates the situations that
haven't been lived or that have been painful, anguish or anger,
the apparently simple images include mystery or they become
obsessive, but there is a musicality in their intrinsic organization,
a poem that summons Hope.

Soo6 Zoéld Margit belongs to that valuable explosive genera-
tion, without compromises which transformed the plastic image
through essentiality, giving it new spiritual directions, thus op-
posing through art to the ideological conventions or the plastic
art’s overused or secluded practices.

Her work was enhanced by that moment of mutation in the
seventh decade of the twentieth century which marks the plastic
language and the inner reflection on the role of the creative act.

The setting of this configuration of spiritual emblems meant an
original acceptance of the graphic image, a spatial establishing of
the relationships between black and white, of the struggle between
organic and angular, between haptic and concave, between fi-
nesse and soaring. Artistic renewal meaning concentration and
sublimation of essences, achieving a primary threshold, of total
availability where condition and fantasy are the protagonists.

The graphic works of the artist So6 Z6ld Margit can not be
understood or evaluated isolated, the emblems always syntheti-
cal and deeply revealing embody a plastic and spiritual unity.
The temperamental alliance between the illustrator, the paper
and the precious tools determines a protean capacity, an exu-
berant fantasy, her emblems being modulated with energy, fi-
nesse, elegance, and power to surprise and to capture the light.

Her singular vision of the existence, her genuine plastic con-
ception, her creation of a noble, original spirituality, play an im-
portant role in the development of our contemporary art.

Dr. ALexanpra Rus
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ELETRAJZI ADATOK So6 Zold Margit festé-grafikus Kolozsvaron sziletett 1931. julius 9-én. Kozépiskolai tanulmanyait a ko-
lozsvari 3-as sz. Magyar Leéanyliceumban végezte. 1956-ban a kolozsvari ,lon Andreescu” Képzémdlvészeti Féiskola festészeti
szakan nyer diplomat Andreescu-dijas hallgatdként. Tanarai voltak Abodi Nagy Béla, Mikléssy Gabor. 1962-t6l tagja a Romaniai
KépzdmUvészek Szdvetségének (U.A.P.). 1956-101 vesz részt rendszeresen tartomanyi és orszagos képzémuvészeti kiallitasokon.
Az Ujraalakult ,Barabas Miklés Céh” alapito tagja (1994). 2008-ban EMKE Szolnay Sandor dijban részesdilt.

EGYENI ES CSOPORTOS KIALLITASOK - 1958, 1968 Kolozsvar (Kisgaléria) 1971 Szatmarnémeti (Varosi Muzeum) 1971
Székelyudvarhely (Kulturpalota) 1972 Bukarest (Petdfi-haz) 1994 Kolozsvar (Banffy-palota) 1994 Beszterce (Besztercei Mizeum)
1995 Kolozsvar (Egyetemiek Haza) 1997 Kolozsvar (Rémai Katolikus N&szovetség székhaza) 1997 Szilagysomlyd (EMKE-haz) 1999
Kolozsvar (Reményik Sandor Galéria) 2002 Kolozsvar (Gy. Szabd Béla Galéria) 2006 Kolozsvar (Barabas Miklés Céh Galéria) 2008
Kolozsvar (Barabas Miklés Céh Galéria) 1958, 1960, 1967, 1970, 1980 Bukarest (Grafikai Szalon) 1956—-2011 Kolozsvar (éves me-
gyei tarlatok) 1980 Galac (Orszagos Metszet-szalon)

NOTE BIOGRAFICE So¢ Z6ld Margit pictor-grafician, ndscuté in 9 iulie 1931 la Cluj. Studiile medii la Liceul Maghiar de Fete nr.
3 din Cluj. Beneficiar al bursei ,Andreescu”, obtine diploma de specialitate la sectia de pictura al Institutului de Arte Plastice ,lon
Andreescu” din Cluj, promotia 1956, sub indrumarea profesorilor Abodi Nagy Béla si Mikléssy Gabor. Participa la expozitii judetene
si republicane incepand din anul 1956. Devine membru U.A.P. in 1962. In 1994 se reinfinteaza ,Breasla Barabas Miklos”, a cérei
membru fondator este. In 2008 i-a fost decernat premiul EMKE Szolnay Sandor.

EXPOZITII PERSONALE S| COLECTIVE - 1958, 1968 Cluj (Galeria Mic&) 1971 Satu Mare (Muzeul Orésenesc) 1971 Odorheiu
Secuiesc (Palatul de Culturd) 1972 Bucuresti (Casa Petdfi) 1994 Cluj (Palatul Banffy) 1994 Bistrita (Muzeul Bistrita) 1995 Cluj (Casa
Universitarilor) 1997 Cluj (sediul Asociatiei Femeilor Catolice) 1997 Simleul Silvaniei (sediul EMKE) 1999 Cluj (Galeria Reményik
Séandor) 2002 Cluj (Galeria Gy. Sabd¢ Béla) 2006 Cluj (Galeria Barabas Miklés Céh) 2008 Cluj (Galeria Barabas Miklés Céh) 1958,
1960, 1967, 1970, 1980 Bucuresti (Salonul National de Grafica) 1956—2011 Cluj (expozitii judetene) 1980 Galati (Salonul National
de Gravurd)

BIOGRAPHY So¢ Z6ld Margit painter and graphic artist was born in Kolozsvar (Cluj) on July 9th, 1931. She finished her second-
ary school at Girls’ Grammar School no. 3 from her native town and received her diploma in 1956 at the “lon Andreescu” College of
Arts as an “Andreescu” award-winner student. She was taught by Abodi Nagy Béla, Miklossy Gabor, She is a member of the Roma-
nian Artists’ Association (U.A.P.) since 1962. She has regularly participated since 1956 at regional and nation-wide art exhibitions
She is a founding member of the re-established “Barabas Miklés Guild” (1994). In 2008 she received the EMKE Szolnay Sandor
award.

PERSONAL AND COLLECTIVE EXHIBITIONS - 1958, 1968 Cluj (Small Gallery) 1971 Satu Mare (City Museum) 1971 Odorheiu
Secuiesc (Culture Hall) 1972 Bucuresti (Petéfi House) 1994 Cluj (Banfiy Palace) 1994 Bistrita (Beszterce Museum) 1995 Cluj (Uni-
versity House) 1997 Cluj (Catholic Women’s Association Centre) 1997 Simleul Silvaniei (EMKK House) 1999 Cluj (Reményik Sandor
Gallery) 2002 Cluj (Gy. Sabo Béla Gallery) 2006 Cluj (Barabas Miklés Céh Gallery) 2008 Cluj (Barabas Miklés Céh Gallery) 1958,
1960, 1967, 1970, 1980 Bucuresti (Graphical Exhibition) 1956—2011 Cluj (yearly regional exhibitions) 1980 Galati (National Engrav-
ing Exhibition)
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KEPJEGYZEK / LISTA LUCRARILOR / WORKS LIST

3 — Napfa / Copacul Soarelui / Sun Tree
4 — Kényszerleszallas / Aterizare fortatd / Forced Landing
5 — Kalitka / Colivie / Cage
6-7 — Kalitka (részlet) / Colivie (detaliu) / Cage (detail)

8 — Atvéltozas I. / Metamorfoz4 |. / Metamorphosys |
9 — Atvéaltozas Il. / Metamorfoza II. / Metamorphosys |l

10 — Alkonyat / Amurg / Sunset

11 — Bels6 Nap / Soare interior / Inner Sun

12 — Sotétség / Beznd / Darkness

13 — Part / Liman / Bank

14 —Koral / Coral / Coral

15, 16, 17 — Kagylok / Scoici / Shells
18-19 — A viz csendje / Tacerea apelor / The Silence of the Water
20, 21, 22, 23 — Buvohelyek / Refugii / Hideaways

24 — BucsU / Rdmas bun / Farewell

37 —Fa/Copac / Tree

38 — Jelek I. / Semne I. / Signs |

39 - Megtérve / Infrant / Broken

40 — Kés6 6sz / Toamna tarzie / Late Autumn

41, 42, 43, 44 — Rejtélyek / Enigme / Enigmas

45 — Jelek II. / Semne Il. / Signs 11

46 — Védekezés / Aparare / Defence

47 — Szorongds / Angoasé / Anxiety
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